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1. ОБЩАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА РАБОТЫ

Актуальность темы исследования 

Культура двадцатого века визуальна, кинематографична. 

Кино не только и не столько отражает реальность, сколько фор-

мирует субъективность зрителей и таким образом влияет на ис-

торическую память. Кино транслирует формы жизни, которые 

формируют субъектов и остаются в их памяти как реальность. В 

рамках гуманитарных наук в течение двадцатого века роль со-

временных визуальных искусств не раз переосмыслялась и 

наделялась особенным значением (например, в работах Барта, 

Делеза, Меца и др.) При этом кино свойственна некоторая двой-

ственность: как вид искусства оно уже обрело устойчивую культур-

ную форму, но зачастую презирается как популярное развлечение.  

Поэтому выбор аудиовизуальных источников в качестве 

объекта исследования позволяет раскрыть ранее не изученное 

содержание исследуемых вопросов, что требует разработки мето-

дов работы с источником применительно к историческому контек-

сту колониальной политики Великобритании двадцатого века. 

Актуальность темы исследования также определяется и по-

зиционированием в рамках методологии постколониальных ис-

следований: в 1980-х гг. в мировой науке началось постепенное 

разрушение колониального дискурса и колониализма как спосо-

ба восприятия и описания окружающей действительности. Раз-

виваются постколониальные исследования, которые, с одной 

стороны, представляют собой изучение и свободный от идеоло-

гических конструктов исторический анализ колониальной эпо-

хи, с другой – являются проектом, частично связанным с совре-

менными общественно-политическими течениями и направлен-

ным на преодоление «европоцентричности» научного знания. 

Таким образом, постколониальные исследования открывают 

возможность по-новому посмотреть на феномен европейского 

колониального правления. Здесь хотелось бы процитировать 

исследовательницу Стефани Ньюэлл, которая называет пред-
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ставления британцев об Африке исследуемого периода «футу-

ристичной городской фантазией о колониальном правлении»1.  

Постколониализм важен, так как роль Азии и Африки в со-

временном мире растет с каждым годом – в экономике, полити-

ке, культуре, спорте. Советский и российский историк-

африканист Аполлон Борисович Давидсон предлагает термин 

«афро-азиатизация», в противоположность термину «вестерни-

зация», отмечая изменения в мировой политике, экономике и 

демографии2.  

В связи с вышеизложенным обращение к документальному 

кино представляется особенно важным, так как позволяет выде-

лить идеологические конструкты, определявшие восприятие 

окружающего мира в колониальную эпоху. Кино предоставляет 

исследователю возможность «рассмотреть» визуализацию 

иерархии взаимоотношений, а также является инструментом 

утверждения и обоснования европейского доминирования, сред-

ством формирования транслируемого образа Британской импе-

рии и т.д. Для реализации этой возможности в данном исследо-

вании вводится в оборот ранее не изученный материал – доку-

ментальные фильмы жанра колониального кино, рассматривае-

мые с точки зрения подходов, выработанных в постколониаль-

ной традиции. 

 

Объект и предмет исследования 

В качестве объекта исследования выступает британское 

колониальное кино. Предмет исследования – репрезентация 

африканских колоний в документальном кинематографе Вели-

кобритании. 

Цель исследования – проанализировать способы и характер 

репрезентации британских колоний в Африке в британском ко-

                                                 
1 Newell S. The Last Laugh: African Audience Responses to Colonial 
Health Propaganda Films // The Cambridge Journal of Postcolonial Literary 
Inquiry. – 2017. – Vol. 3. – №4. – P. 350. 
2 Давидсон А.Б. Проблемы изучения африканской исторической науки 
/ А.Б. Давидсон // Африка. История и историки. – Москва: Издатель-
ский дом ВШЭ, 2014. – C. 8-46. 
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лониальном документальном кинематографе 1940-х – 1960-х 

годов.  

Задачи 

Для выполнения цели исследования были поставлены сле-

дующие задачи: 

- сформировать набор методов работы с британским ко-

лониальным кино как с историческим источником примени-

тельно к вопросу репрезентации колониальной политики Вели-

кобритании в Африке;  

- рассмотреть функционирование колониального кино в 

качестве инструмента официальной колониальной пропаганды;  

- проанализировать процесс репрезентации повседневно-

сти африканских колоний в документальном (колониальном) 

кино;  

 

Хронологические рамки. Хронологические рамки исследо-

вания ограничены фильмами, произведенными во второй поло-

вине двадцатого века, преимущественно это фильмы, снятые в 

1940-е – 1960-е гг. Такой выбор также позволяет проследить 

изменения колониальных образов в переломную для колониаль-

ного мира эпоху 1950–1960-х годов – от попыток сохранить 

Британскую империю при Уинстоне Черчилле и Энтони Идене к 

довольно быстрому ее «распаду» при Гарольде Макмиллане и 

Гарольде Вильсоне. При этом для понимания логики развития 

событий и контекста производства того или иного типа кинема-

тографических произведений в данном исследовании частично 

рассматриваются и фильмы, относящиеся к периодам, выходя-

щим за указанные хронологические рамки. 

 

Географические рамки. Место действия фильмов, рассмат-

риваемых в данном исследовании, – это страны Африканского 

континента, которые на протяжении двадцатого века находи-

лись под колониальным управлением Великобритании. Деколо-

низация стран Африки происходила позднее, чем в Азии (при-

шлась на конец 1950-х – 1960-е гг., 1960 – Год Африки), и сов-

пала по времени с активной фазой развития документального 

кино и с изменениями в культурном восприятии колониальной 
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системы, что делает изучение колониального кино в Африке 

особенно интересным. 

Это такие страны (существующие в разных политических и 

географических рамках, менявшихся в течение века) и регионы, 

как:  

- Англо-Египетский Судан,  

- Басутоленд,  

- Бечуаналенд,  

- Британский Камерун,  

- Британский Тоголенд,  

- Гамбия,  

- Гана (Золотой берег),  

- Занзибар 

- Кения,  

- Нигерия,  

- Ньясаленд,  

- Северная и Южная Родезия,  

- Свазиленд,  

- Судан,  

- Сьерра-Леоне,  

- Танганьика,  

- Тринидад,  

- Уганда. 

 

Местом действия фильма может быть одна конкретная стра-

на или несколько стран. Также отдельное место в исследовании 

занимают фильмы, в которых жители колоний оказываются в 

метрополии. 

 

Источниковая база исследования 

Эмпирическую основу данного исследования составляют 

документальные фильмы, снятые в жанре колониального кино. 

В октябре 2007 года в Британии был поставлен вопрос о форми-

ровании корпуса источников «Колониальное документальное 

кино». Исследовательская группа под руководством Колина 

Маккейба и Ли Гривсона, в которую вошли представители 

Биркбек-колледжа и Университетского колледжа Лондона, за-

нялась каталогизацией документальных фильмов из собрания 
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Имперского музея Лондона, фондов Британского института ки-

но, а также Британского музея Содружества. Целью их работы 

был ввод публицистических фильмов в научный оборот. Резуль-

татом стали архив документальных фильмов и сборник научных 

статей «Империя и кино». Инициаторы этого проекта видели 

прямую связь между колониализмом и фильмами о жизни в ко-

лониях. 

Архив оцифрован и опубликован на портале «Колониальное 

кино: живые картины Британской империи» в виде каталога и 

доступен исследователю3. Коллекция включает более чем 6000 

фильмов, абсолютное большинство которых снято и произведе-

но в британских колониях, и только у 108 фильмов в качестве 

страны производства указана метрополия. Миссия портала – 

дать возможность колонизаторам и тем, кто был колонизирован, 

увидеть «правдивый» образ Империи.  

Данная коллекция может быть рассмотрена как технотрон-

ный архив. Подготовка коллекции, помимо методологических 

разработок, сопровождалась серией семинаров, конференций 

(включая Лондонскую конференцию по вопросу колониального 

кино, Colonial Film London Conference, 2010 г.), летних школ и 

др. Семинары объединяли ученых и производителей кино и 

проходили на базе держателей портала, таких как Британский 

институт кино, Имперский военный музей и Биркбек – Лондон-

ский университет (ранее – Биркбек-колледж). При этом следует 

отметить, что коллекции не хватает более точного, узкого опи-

сания тематик, сюжетов фильма – исследователю необходимо 

проводить эту работу самостоятельно.  

Во время подготовки к работе над исследованием были изу-

чены карточки 1301 фильма на портале колониального кино. 

Это фильмы, произведенные в течение двадцатого века, у кото-

рых в качестве места действия указаны африканские страны. 

Следует отметить, что несмотря на то, что съемки действитель-

но производились в Африке, монтаж готового фильма осу-

ществлялся либо в метрополии, либо местными киностудиями, 

которые были организованы при участии метрополии, их со-

                                                 
3 Colonial Film: Moving Images of the British Empire URL: 
http://www.colonialfilm.org.uk/ (дата обращения: 28.08.2021). 
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трудники обучались в «Колониал фильм юнит». Таким образом, 

колониальные фильмы отражают в первую очередь британский 

взгляд на колонии и их жителей, роль и миссию британцев в 

развитии стран Африки. Из них были выбраны фильмы, соот-

ветствующие следующим параметрам, определенным по крите-

риям соответствия цели и задачам исследования:  

 фильмы относятся к жанру документального кино. Были 

исключены игровые фильмы, а также псевдодокумен-

тальные фильмы, снятые с участием актеров; рекламные 

ролики; отдельные, не смонтированные хроникальные 

съемки и записи интервью (т.к. такие съемки не являют-

ся законченным произведением и не позволяют осуще-

ствить полноценный анализ); любительские съемки; 

миссионерские фильмы, произведенные с участием и по 

заказу религиозных миссий в колониях (т. к. в отличие 

от колониального документального кино, у таких филь-

мов другой заказчик, другая миссия и цель создания, и 

это меняет характер фильма, также объем таких фильмов 

не позволяет провести сравнительный анализ и изучение 

этого корпуса кино может быть предметом самостоя-

тельного исследования); а также программы и сюжеты, 

снятые для показа на телевидении; 

 производство фильмов осуществляется британскими или 

колониальными студиями;  

 фильмы произведены в течение двадцатого века, в част-

ности после Второй мировой войны. Стоит заметить, что 

принципиальной разницы в формировании образов мет-

рополии и колоний до и после обретения независимости 

не было обнаружено. 

 

Эти документальные фильмы ранее не являлись объектом 

интереса российских исследователей и не переведены на рус-

ский язык. В фильмах затрагиваются такие темы, как пропаган-

да идеи Британской Империи, внутренняя политика колоний, 

армия, промышленность, социальные институты, блага британ-

ского правления для колоний, природа Африки (особенно много 

видовых фильмов и травелогов, в которых тема природы явля-
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ется основной, было произведено в начале века, позже такие 

фильмы снимались по заказу государственных компаний, свя-

занных с транспортной и туристической индустрией), африкан-

ская экзотика и т.д. Такой набор тематик может определяться 

тем, что развитие технической стороны кинопроизводства (и, 

соответственно, технологий распространения фильмов) проис-

ходило одновременно со сложными историческими процессами 

XX века, включая две мировые войны.  

Фильмы, проанализированные в рамках данного исследова-

ния, можно разделить на три категории. Большая часть из них – 

это фильмы, съемки которых проходили на территории колоний, 

но монтаж и производство осуществлялись в Британии. Самый 

поздний из них выпущен в 1960 году, большая часть увидела 

свет в первой половине XX века. Это позволяет предположить, 

что появление таких фильмов связано с тем, что киностудии на 

зависимых территориях только разворачивались и не могли 

поддержать кинопроизводство полного цикла, поэтому первые 

фильмы по заказу метрополии монтировались в Британии. К 

середине XX века, когда в колониях появились и заработали ки-

ностудии, обучились их сотрудники, производство колониаль-

ных фильмов переместилось из метрополии на места их съемок.  

Ко второй категории можно отнести фильмы, идея которых 

затрагивает Британскую империю в целом, т. е. в них колонии 

упоминаются как дополняющий образ метрополии феномен. 

Особняком стоят два фильма, которые можно отнести к третьей 

категории – фильмы о «цветных» людях в метрополии. Десяти-

минутный фильм «Нигерийские футболисты в Англии», уви-

девший свет в 1949 году, посвящен конкретному событию – се-

рии футбольных матчей между игроками из Нигерии и люби-

тельскими командами Британии, состоявшихся в августе 1949 

года. Фильм «Мир меняется» о цветном сообществе Англии в 

связи с его сюжетом и акцентами, расставленными режиссером, 

также выделяется среди других колониальных фильмов4. Эти 

фильмы рассмотрены в отдельном параграфе третьей главы ис-

следования.  

                                                 
4 «Мир меняется» («World is turning», Norman G.L., Hayward B., 1948). 
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Фильмы распространялись на территории как колоний, так и 

метрополии: мобильные кинофургоны, выставки, киножурналы, 

сюжеты из которых демонстрировались в кинотеатрах перед 

полнометражными игровыми фильмами.  

Особенности методов работы с документальным кино как с 

историческим источником и разработка дополнений к извест-

ным методикам представлены в первой главе данного исследо-

вания.  

 

Теоретические и методологические основания исследо-

вания 

В теоретическую основу работы легли постколониальные 

исследования. К основным представителям постколониальных 

исследований в науке можно отнести Эдварда Саида, Гаятри 

Спивак, Хоми К. Бхабха и др. Постколониальная теория, пост-

колониальные исследования (post-colonial studies) понимаются 

как совокупность взаимосвязанных концептуальных дискурсов, 

направленных на преодоление последствий экономической, по-

литической, но прежде всего культурной и интеллектуальной 

зависимости «незападного мира» от «западных» образцов и про-

тотипов5. Если попытаться сказать более кратко, то мы получим 

следующее: постколониализм – это утверждение ангажирован-

ности колониального знания.  

Самым весомым вкладом, положившим начало эпохе новых 

академических исследований в области постколониализма, стала 

вышедшая в 1978 году фундаментальная работа «Ориентализм» 

Эдварда Саида6. Она послужила основой для пересмотра тради-

ции изучения истории стран Азии и Африки и получила широ-

кий резонанс в академических кругах. Ключевое понятие трак-

тата вынесено в заглавие – «ориентализм». Саид насыщает его 

дополнительными, не заложенными в его словарном значении, 

смыслами. «Ориентализмом» исследователь называет не только 

                                                 
5 Определение дано по: Новейший философский словарь: 3-е изд., ис-
правл. – Мн.: Книжный Дом. 2003. – 1280 с. 
6 Said E.W. Orientalism / Edward W. Said. – New York : Pantheon Books, 
1978. (русск. пер.: Саид Э. Ориентализм / Эдвард Саид. – пер с англ. 
М.: Русский мир., 2006). 
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научное знание о Востоке, сложившееся в странах Запада, но и, 

во-первых, «стиль мышления» западных интеллектуалов, осно-

ванный на «онтологическом и эпистемологическом различении» 

Востока и Запада, во-вторых, доминирование Запада над Восто-

ком с помощью определенной дискурсивной практики. 

Значимой для постколониальных исследователей также ста-

ла работа Гаятри Спивак (которая развивает идеи Жака Деррида, 

осуществившего критический пересмотр всего проекта западной 

философии) «Can the subaltern speak?» – «Может ли угнетенный 

(подчиненный) говорить?» 1985 года. Этот вопрос вызревал с 

начала 1980-х в небольшой исследовательской группе, которая 

обозначила себя как Subaltern Studies group – группа исследова-

ний угнетения (подчинения). Ответ Спивак был абсолютно про-

зрачен: угнетенный (подчиненный) говорить не в состоянии, он 

не имеет возможности «пробиться», «возвысить» свой голос до 

уровня репрезентации. В силу этого за него и от его имени все-

гда говорят, репрезентируют его – другие. Разница между кон-

цепцией Саида и концепцией Спивак в том, что Саид рассмат-

ривает проблему формы репрезентации Востока в западной 

культуре, а Спивак обосновывает саму невозможность саморе-

презентации угнетенного колониального субъекта7. 

Исследователь Хоми Бхабха считается одним из современ-

ных лидеров направления постколониальных исследований, а 

также является автором таких категорий в постколониальных 

исследованиях, как «амбивалентность», «мимикрия» и др. В его 

работах утверждается идея того, что стереотипы, порожденные 

эпохой колониализма, определяют структуру наших идей о 

бывших колониях. В фильмах, рассмотренных в рамках данного 

исследования, мы видим, что нарратив о независимых странах, 

которыми стали бывшие английские колонии, не отличается 

принципиально от колониального нарратива. Здесь Бхабха спо-

рит с Саидом, так как последний жестко выстраивает оппози-

цию «колонизатор – колонизированный», в то время как Бхабха 

более сложно видит структуру образов колонизированных и ко-

                                                 
7 Spivak, G. C. Can the Subaltern Speak? / G. C. Spivak // Marxism and the 
Interpretation of Culture / eds. C. Nelson, L. Grossberg. – Urbana; Chicago: 
University of Illinois Press, 1988. – P. 271-316. 
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лонизаторов. С его точки зрения, «колониальное присутствие 

всегда амбивалентно, расколото между своим появлением как 

авторитетным утверждением и дальнейшим развертыванием и 

как бесконечным повторением и дифференциацией»8. Здесь и 

появляется колониальная мимикрия (колонизатор стремится 

улучшить Другого и сделать его подобным себе, но таким обра-

зом, чтобы сохранить различия, что приводит к различным по-

следствиям), которая определяет взаимоотношения колониаль-

ных жителей и колонизаторов и отражается в колониальных 

фильмах в целом, во взаимоотношениях персонажей фильмов, в 

социальных особенностях, проявляемых на экране, в частности 

в том, что экранные колониальные жители так же стремятся к 

тому, чтобы быть похожими на колонизаторов, как и они на них. 

Подробнее риторика официальной пропаганды рассматривается 

во второй главе исследования. 

Таким образом, дискурс постколониальности заключается в 

актуализации образа Другого и анализе опыта, форм и методов 

установления контроля (включая опыт колонизации). После 

утверждения постколониализма в науке все актуальные и со-

временные исследования (в актуальной для данного исследова-

ния области) в той или иной степени используют оптику посто-

колониальности.  

Также отдельно стоит упомянуть влияние на формирование 

постколониальных исследований Мишеля Фуко и его интерпре-

тации понятий знания и власти9. Мишель Фуко изучал пробле-

мы становления и развития отношений власти, а также рассмат-

ривал различные практики государственного управления, в том 

числе – колониальные практики, а также ставил вопросы о связи 

знания и власти. В его работах прослеживается мысль, что на 

европейском континенте складывается такая система власти, 

которая реализуется не только через иерархические институты 

государства, но и через практики введения определенных норм, 

включая познавательные и культурные практики. Также с точки 

                                                 
8 Bhabha H. Of Mimicry and Man: The Ambivalence of Colonial Discourse 
/ H. Bhabha. – // October. – 1984. – № 28. – С. 125–133. 
9 Фуко М. Археология знания / М. Фуко. – СПб : ИЦ «Гуманитарная 
академия», 2021. 
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зрения кинотеории актуальны размышления Фуко о надзоре, 

пристальном взгляде власти – визуальном измерении властных 

отношений (паноптикум).  

Методология и методы обусловлены спецификой источни-

ков, которые используются для выполнения цели исследования. 

Это аудиовизуальные источники – документальные фильмы. 

Разработке дополнительных методов работы с документальным 

кино посвящена первая глава исследования. 

Из общенаучных и общеисторических методов при работе 

над исследованием применялись общие логические методы 

(анализ и синтез, индукция и дедукция, аналогия и сравнение, 

логическое моделирование и обобщение), а также компаратив-

ный и аналитический методы, контент-анализ и т. д. Сравни-

тельный метод использовался для анализа фильмов, которые 

выходили в разные годы в хронологических рамках данного ис-

следования. При работе с тематиками и сюжетами фильмов ис-

пользовались контент-анализ и типологизация. Во время декон-

струкции режиссерского замысла привлекался метод поиска 

структурных связей. Работа с кадром/планом как основной еди-

ницей восходит к системному подходу и дискурс-анализу. 

Степень изученности проблемы 

Научные работы, использованные при подготовке данного 

исследования, можно разделить на три блока. К первому блоку 

следует отнести работы, связанные с использованием кинодо-

кументов в качестве исторического источника, а также материа-

лы, посвященные истории и теории кино. 

Представление о специфике и истории развития жанра до-

кументального кино как такового помогает сформировать ком-

плексная монография Галины Прожико, опубликованная под 

эгидой Всероссийского государственного университета кинема-

тографии имени С.А. Герасимова (ВГИК)10. Прожико подробно 

рассматривает вклад «отца» английской документалистики 

Джона Грирсона в развитие жанра документального кино и осо-

бенности его режиссерского метода. Также она сравнивает осо-

                                                 
10 Прожико Г.С. Экран мировой документалистики: очерки становле-
ния языка зарубежного документального кино. – М.: Всероссийский 
гос. ун-т кинематографии им. С. А. Герасимова, 2011. 
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бенности художественного метода американских и английских 

документалистов, указывая, что если для первых определяющей 

функцией кино была развлекательная, то в Британии с первых 

моментов существования кино в обществе формируется серьез-

ное восприятие его возможностей как инструмента информации 

и просвещения. Исследовательница отмечает, что именно в Бри-

тании впервые стали целенаправленно использовать докумен-

тальный метод съемки при создании пропагандистских кино-

фильмов. Также в Британии активно развивались этнографиче-

ские и видовые фильмы.  

Отдельный раздел исследования Г.С. Прожико посвящен 

формированию школы британского документального кино, ко-

торая связана с деятельностью Грирсона. Автор отмечает, что 

вслед за лидером представители школы настаивали на активном 

вторжении документалистики в процесс социального пере-

устройства общества11. Такие веяния и тенденции в документа-

листике в Британии и мире естественным образом влияли и на 

формирование традиции колониального кино.  

В этот блок также входят работы по теории и истории кино, 

включая фундаментальные труды отечественных режиссеров по 

теории монтажа (в частности, А.Г. Соколова, Л.В. Кулешова, 

С.М. Эйзенштейна) и работы по источниковедению, рассматри-

вающие особенности источниковедческого анализа игрового 

кино, например тематические статьи в журнале «Технотронные 

архивы и документы» Историко-архивного института РГГУ. 

Так, А.В. Баталина обращает внимание на специфику установ-

ления авторства фильмов: с одной стороны, не всегда доступно 

установление всех авторов фильма по конечным титрам, с дру-

гой, «над фильмом работают большое количество специалистов, 

получается совместный продукт, который далеко не всегда со-

ответствует замыслу автора сценария, художника или операто-

ра-постановщика, а иногда даже и режиссера»12. Также исследо-

                                                 
11 Цит. по: Там же. С. 24. 
12 Баталина А.В. Некоторые особенности источниковедческого анали-
за игрового кино // Технотронные архивы в современном обществе: 
наука, образование, наследие: материалы научно-практ. конф., посвящ. 
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вательница обращает внимание на необходимость внутренней 

критики кинодокумента, особенно в случае игрового кино. Дру-

гие источниковеды рассматривают возможности организации 

аудиовизуальных источников и использования различных под-

ходов в процессе их анализа. Так Г.Н. Ланской предлагает сов-

мещение информационного и феноменологического подходов: 

«...на основании взаимосвязанных критериев оцениваются фор-

ма и содержание, а также выраженная и скрытая информация, 

зафиксированная в конкретном документе или художественном 

произведении. Феноменологический подход в соответствии со 

своей спецификой и функционально-целевым назначением ори-

ентирован на выявление индивидуального, чувственно-

эмоционального отношения создателя аудиовизуального произ-

ведения к зафиксированным им событиям»13. Нельзя не упомя-

нуть и работы В.М. Магидова, направленные на решение про-

блем комплексного изучения изобразительных, звуковых и 

изобразительно-звуковых документов14. 

В первой главе исследования, посвященной разработке ме-

тодов работы с используемыми кинодокументами, подробно 

рассматриваются возможности, которые предоставляет истори-

ку кинодокумент, изучаются тезисы российских и зарубежных 

исследователей о работе с аудиовизуальными материалами, ана-

                                                                                                      
10-летию фак. технотрон. архивов и док., Москва, 20 дек. 2004 г. – М.: 
РГГУ, 2004. С. 61-64. 
13 Ланской Г.Н. Актуальные проблемы источниковедческого и архиво-
ведческого аудиовизуальных документов по истории России // Вестник 
архивиста. – 2017. – №1. – С. 81. 
14 См. например: Магидов В.М. Кинофотофонодокументы и проблема 
комплексного изучения изобразительных, звуковых и изобразительно-
звуковых документов // В.Н. Автократов. 1922 – 1992 гг.: материалы 
научн. чтений, 11 – 12 января 1994 г. – М., ВНИИДАД, 1994.- С. 17 – 
19, Магидов В.М. Опыт источниковедческой интерпретации архивных 
документов по визуальной антропологии // Материалы VI Открытого 
Российского фестиваля антропологических фильмов. - Москва, 12 де-
кабря 2007 г. – С. 89-96, Магидов В.М. Кинофотофонодокументы как 
исторический источник // Отечественная история. – 1992. – № 5. – 
С. 104-116., Магидов В.М. Кинофотофонодокументы как объект источ-
никоведения (историография вопроса) // Советские архивы. – 1991, 
№ 4 – С. 27-38; № 5 – С. 12-23. и др. 
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лизируется специфика английской документалистики и жанра 

колониального кино как такового. Для этого, помимо работ по 

истории и теории кино, используются труды по визуальной ан-

тропологии, визуальной социологии, семиотике.  

Обращаясь к работам историков, рассматривающих возмож-

ности использования кинофильмов в качестве исторических ис-

точников, можно найти ряд программных текстов, постулирую-

щих положительный опыт такой работы. К таким отчасти пуб-

лицистическим текстам можно отнести статью «Кино и исто-

рия» Марка Ферро, опубликованную в «Вопросах истории» в 

1993 году15. 

По мнению Ферро, кино выступает в двух ипостасях – как 

фактор истории (здесь Ферро рассматривает идеологическую, 

пропагандистскую функцию кино, т. е. акцентирует внимание 

на тех смыслах, которые закладываются в фильм намеренно) и 

как фактор сознания (общественного, массового сознания – 

здесь он обращает внимания на те смыслы, которые проявляют-

ся в кино независимо от воли создателей и актов внутренней и 

внешней цензуры). Таким образом, историк кино предлагает 

нам отдельно рассматривать те утверждения авторов фильма, 

которые лежат на поверхности (помещая их в исторический 

контекст событий и ментальностей времени выхода фильма), и 

отдельно – детали, которые выдают нам мнение авторов филь-

ма, в первую очередь режиссера и сценариста. К таким деталям 

он относит жесты, мимику и т. д., а также художественные сред-

ства выразительности, в частности приемы монтажа (наплыв, 

затухание и т. д.). 

Ферро напоминает, что у каждого фильма есть «история со 

своей сетью личных взаимоотношений, своим хорошо установ-

ленным положением вещей и людей». Он призывает обращать 

внимание на то, когда именно вышел фильм и как он восприни-

мался зрителями в разный период его «смотрения». Теория кино 

постулирует, что между зрителем и изображением на экране 

возникают определенные отношения, как минимум, на самом 

поверхностном уровне возникают понимание, вычленение, ин-

терпретация, осознание. Кинофильм, используя технику и тех-

                                                 
15 Ферро М. Кино и история // Вопросы истории. – 1993. – №2. – С. 47-57. 
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нологии, максимально привлекает к себе внимание зрителя, ма-

нипулируя им, создавая эффект близости и интимности.  

Следует отметить, что это общее место всех исследований 

по возможности применения кино как исторического источника 

– авторы считают, что кино поддается критике источника, так 

же как и любой документ, его можно атрибутировать, датиро-

вать и т. д. Более того, представляется возможным использовать 

методики текстологии: фильм также может выдержать несколь-

ко переизданий, существовать в разных версиях одновременно 

(«режиссерская версия»), незначительно меняться с течением 

времени и т. д. Опыт работы с английским колониальным кино 

показывает, что документалистика менее подвержена изменени-

ям и «переизданиям». Такой вывод сформулирован в результате 

исследовательской работы, отраженной в первой главе исследо-

вания. Интересно, что Марк Ферро также опубликовал ком-

плексный труд «Колонизация. Глобальная история», в котором 

представлен междисциплинарный обзор колонизационного про-

цесса и формирования постколониального дискурса в широком 

ракурсе – от Африки до Советского Союза. В процессе работы 

над книгой историк прибегает к рассматриванию культурного 

контекста, который включает литературу, медиа, кино (доку-

ментальное и игровое) и т. д.16 

Ко второму блоку можно отнести работы, непосредственно 

связанные с изучением истории колониальной Африки (пре-

имущественно речь идет о территориях, находившихся в тече-

ние двадцатого века под британским правлением) на материале 

документальных фильмов, относящихся к жанру колониального 

кино. С точки зрения истории развития и бытования кино коло-

ниальные фильмы называют «младшим братом мейнстримной 

документалистики»17. Такие фильмы были призваны продви-

гать, сохранять и переопределять идею Британской империи для 

колониальной аудитории. Также кино рассматривалось как 

                                                 
16 Ferro M. Colonization. A Global History. – London and New York: Tay-
lor & Francis e-Library, 2005. 
17 Smyth R. Grierson, the British Documentary Movement, and Colonial 
Cinema in British Colonial Africa // Film History. – 2013. – Vol.25. – №4. 
– С. 82-113. 
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средство обучения жителей колоний быть гражданами империи 

(с этим связано наличие огромного количества обучающих 

фильмов в колониальных коллекциях). В отечественной исто-

риографии одним из первых к проблеме отображения африкан-

ских колоний в британском кино обратился А.С. Гаврилов18. 

Однако в фокусе его исследований находится прежде всего ху-

дожественное игровое кино, а документальные фильмы привле-

каются лишь эпизодически. 

В целом английские исследователи (историки, культурологи 

и социологи) довольно часто используют кино, в частности ко-

лониальное, как материал для научных изысканий. Темы могут 

быть как напрямую связанные с кинематографом (использова-

ние кино как идеологического инструмента, «киносмотрение» [в 

оригинале «spectatorship»] у колониальных жителей, развитие 

сети киностудий на зависимых территориях, популярное кино и 

империализм и т. д.), так и просто находиться в предметном по-

ле социологии, культурологии или истории – престиж белой 

женщины, положение рабочих, образование и т. д.  

Так, в статье «Развитие британской колониальной политики 

в отношении кино» (1979 г.) утверждается, что в период между 

мировыми войнами кино и радио произвели революцию в ком-

муникациях. На рынке коммерческого (преимущественно игро-

вого) кино доминировал Голливуд (стоит отметить, что с этим 

соглашаются многие исследователи). В широком распростране-

нии голливудских фильмов некоторые политики видели угрозу 

культурной целостности Британской империи, т. к. они кон-

струировали сомнительный образ представителей белой расы 

(алкоголь, сигареты, жестокость, отсутствие строгих нравствен-

ных ограничений). А успехи в построении Империи (т.е. подчи-

нении колониальных жителей), по широко распространенному 

тогда среди британских политиков мнению, зависели в том чис-

                                                 
18 Гаврилов А.С. Деколонизация и образ Африки в британском кинема-
тографе 1945–1960-х гг. // Уральский исторический вестник. 2023. – 
№4. – С. 57-65; Он же. Кинематограф как инструмент “мягкой силы” 
Британии в колониальной Африке в первой половине XX века // Вест-
ник Удмуртского университета. Сер.: История и филология. – 2025. – 
Т. 35. – №1. – С. 201-207. 
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ле и от того, насколько колонисты могут внушать уважение. По-

этому Министерство по делам колоний отправляло внутренние 

циркуляры и выпускало меморандумы, посвященные распро-

странению кино в колониях. В них колониальные администра-

торы призывали учитывать особенности характера и восприятия 

местных жителей, а также избегать всего, что может вызвать 

«нежелательные расовые чувства». Особое внимание обращали 

на требование военного департамента (The War Office) не пока-

зывать фильмы, которые могли бы нанести ущерб репутации 

военных19. С этим требованием может быть связано практически 

полное отсутствие упоминаний о локальных военных конфлик-

тах в рассматриваемом корпусе фильмов.  

О том, что визуальные средства, включая фото- и кинодоку-

менты, рассматривались как способ контролировать, подчинять 

жителей колоний, говорит и Глен Рейнолдс, автор книги «Коло-

ниальное кино в Африке: происхождение, образы, аудитории»20. 

Как и многие исследователи деятельности студии «Колониал 

фильм юнит» (особенно, связанной с работой Уильяма Селлерса 

– одного из первых руководителей студии, бывшего медицин-

ского инспектора колониальной администрации в Нигерии), 

Рейнолдс отмечает, что создание фильмов для африканской 

аудитории зачастую базировалось на некорректной информации 

о психологических особенностях африканских зрителей. Также 

исследователь встраивает бытование колониального кино в об-

щий медиаконтекст, существующий в информационном поле 

африканского зрителя: СМИ, реклама, специальные выставки и 

т. д. В его исследовании рассматривается роль горнодобываю-

щих компаний в развитии африканской медиаиндустрии (речь 

идет о так называемых «индустриальных» фильмах, в рамках 

данного исследования они рассматриваются в третьей главе). 

Заключая свое исследование, Рейнолдс, вслед за другими исто-

риками и культурологами, поднимает более общий вопрос – 

                                                 
19 Smyth R. The development of British colonial film policy, 1927-1939, 
with special reference to East and Central Africa // Journal of African Histo-
ry. – 1979. – Vol. 20. – №3. – С. 437-450. 
20 Reynolds G. Colonial Cinema in Africa: Origins, Images, Audiences. – 
Jefferson, NC: McFarland & Company, 2015. 
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можно ли считать колониальное кино частью истории африкан-

ского кино в целом? Здесь хотелось бы отметить, что в данной 

работе колониальное кино рассматривается скорее как часть ис-

тории и культуры Британской империи и отражает представле-

ния англичан о жизни в колониях.  

В ряде статей и монографией упоминается The B.E.K.E – The 

Bantu Educational Kinema Experiment – эксперимент по произ-

водству целого ряда обучающих фильмов на территории Афри-

ки с участием местных жителей, проводившийся на протяжении 

1935–1937 гг. Эксперимент называют попыткой помочь афри-

канцам интегрироваться в общество западного капитализма21.  

Многие исследователи изучают способы распространения 

колониального кино и их влияние на восприятие фильма. В 

частности, исследовательница Стефани Ньюэлл обращает вни-

мание на интересный феномен смеховой реакции на неподхо-

дящие события в фильмах, характерный для 40-х и 50-х годов 

двадцатого века. Фильм «Amenu’s child» (1952) рассказывает 

историю больного ребенка, родители которого, отказавшись от 

лечения в европейском госпитале, отвезли его к дорогому кол-

дуну. В результате ребенок погиб. Медицинские инспекторы с 

удивлением отмечали, что аудитория заходилась от смеха, когда 

узнавала о смерти ребенка. Исследовательница делает несколько 

предположений: фильмы до комичности искажали реалии; зри-

тели сочувствовали отрицательным персонажам, так как разде-

ляли их страхи и нежелание сотрудничать с колонизаторами. 

Также автор отмечает, что зараженные расовыми предрассудка-

ми («они смеются, потому что они дикари, потому что им свой-

ственна жестокость») инспекторы не фиксировали полную ин-

формацию, необходимую для корректного анализа (например, 

можно предположить существование особой культуры эмпатии 

                                                 
21 См.: Smyth R. The development of British colonial film policy, 1927-
1939, with special reference to East and Central Africa // Journal of African 
History. – 1979. – Vol.3. – №20. – С. 437-450; Smyth R. Grierson, the Brit-
ish Documentary Movement, and Colonial Cinema in British Colonial Afri-
ca // Film History. – 2013. – №25. – С. 82-113; Reynolds G. Op. cit. и др. 
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и освобождения от эмоционального груза)22. 

Некоторые исследователи выделяют два подвида колони-

ального кино: так называемое колониалистское кино (в рамках 

данного исследования такие фильмы называются пропагандист-

скими и отдельно анализируются во второй главе) и обучающие 

фильмы (они же фильмы-инструкции)23. Основанием для такого 

деления становится цель создания фильма. 

На вышеупомянутом портале «Колониальное кино: живые 

картины Британской империи» каждый фильм снабжается кар-

точкой, в которой описана вся доступная информация о единице 

архива. В отдельных случаях доступны также подробные описа-

ния обстоятельств создания фильма под заголовком «Контекст» 

Эти описания в рамках данного исследования используются при 

анализе фильмов. Они составлены Томом Райсом, историком 

кино, преподавателем Сент-Эндрюского университета. В сен-

тябре 2019 года опубликовано большое исследование Тома Рай-

са «Фильмы для колоний: кино и сохранение Британской импе-

рии»24. Описывая знаковость закрытия «Колониал фильм юнит» 

в 1955 году, Райс пишет, что миссией их фильмов было «про-

двигать, сохранять и переопределять Британскую империю для 

колониальной аудитории». Студия проецировала колониальную 

идеологию через фильмы собственного производства, которые 

оправдывали свое существование интеллектуальным превосход-

ством британского колониста, выставляя его на передний план в 

своих фильмах. Колониальное кино, таким образом, выступает 

частью колонизационного процесса. 

«Первоначально созданный для мобилизации колониальной 

поддержки войны, «Колониал фильм юнит» позже сделал прио-

ритетом благосостояние и развитие послевоенных колоний и, 

                                                 
22 Newell S. The Last Laugh: African Audience Responses to Colonial 
Health Propaganda Films // The Cambridge Journal of Postcolonial Literary 
Inquiry. – 2017. – №4(3). – С. 347–361.  
23 Shaka F. O. Instructional Cinema in Colonial Africa: An Historical Reap-
praisa // Ufahamu: A Journal of African Studies. – 1991. – №27. Режим 
доступа: https://escholarship.org/uc/item/533716nn (дата обращения: 
01.04.2021). 
24 Rice T. Films for the Colonies Cinema and the Preservation of the British 
Empire. Oakland: University of California Press Books, 2019. 
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наконец, подготовил почву для независимости. Действительно, 

по мере приближения независимости в послевоенную эпоху 

«Колониал фильм юнит» помог создать ряд местных подразде-

лений студии, в первую очередь в Западной Африке и Кариб-

ском бассейне, многие из которых будут существовать и после 

получения независимости»25. По мнению Райса, фильмы явля-

лись хроникой Империи и одновременно ее агентом, приводя 

колонии к Британии и проецируя британское превосходство и 

идеалы на колонии. Колониальное кино было средством, спо-

собным помочь англичанам «дотянуться» до жителей колоний.  

Райс также указывает на то, что самая заметная африканская 

студия, основанная метрополией, занималась не только произ-

водством фильмов, но и созданием контекста таким образом, 

чтобы зритель поддерживал идеи, которые проецировались в 

кино: организация пространства киносмотрения, предложения 

способов дистрибуции фильмов и т. д. Райс также подробно 

изучает историю создания и развития «Колониал фильм юнит», 

идеологические разногласия внутри руководства студии и т. д. 

Актуальны для проведенного исследования также современ-

ные работы, посвященные феномену экранных медиа. Они но-

сят преимущественно междисциплинарный характер, в резуль-

тате чего образуется многоаспектный и многоуровневый ком-

плекс знаний, постоянно пополняемый работами, осуществляе-

мыми «на стыке» различных гуманитарных наук. Истоки подхо-

да к анализу фильма как к анализу текста можно найти в исто-

рии функционирования так называемой формальной школы (см. 

классический киноведческий труд «Поэтика кино»26). Дополня-

ют теорию киносемиотики тезисы Р. Барта, П. Пазолини, У. Эко, 

Ю.М. Лотмана и др.27  

                                                 
25 Ibid. P. 1. 
26 Эйхенбаум Б.М. Поэтика кино. Теоретические работы 1920-х гг. – М. 
Альма-матер, Академический проект, 2016 – 504 с. 
27 Барт, Р. Третий смысл. Исследовательские заметки о нескольких 
фотограммах С.М. Эйзенштейна / Р. Барт. – М.: Музей современного 
искусства «Гараж»; Ad Marginem, 2015; Лотман, Ю.М. Семиотика 
кино и проблемы киноэстетики / Ю.М. Лотман. – Таллин: Ээсти Ра-
амат, 1973; Эко, У. Отсутствующая структура. Введение в семиологию 
/ У. Эко; пер. с итал. – М.: Symposium, 2006. 
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К третьему блоку можно отнести исследования Великобри-

тании как метрополии, а также исследования колониальной Аф-

рики, которые помогают воссоздать исторический контекст 

производства и бытования колониального кино. Данный блок 

включает в себя большое количество работ, опубликованных в 

виде монографий, индивидуальных и коллективных, сборников 

докладов и научных статей отечественных и зарубежных исто-

риков, посвященных Новейшей истории Великобритании. Среди 

них труды Е.В. Хахалкиной, которая занималась вопросами по-

литики британских консерваторов в отношении европейской 

интеграции и деколонизации28. В своих работах Хахалкина так-

же уделяет внимание вопросам миграционной политики Вели-

кобритании в постколониальный период, отмечая существова-

ние проблемы «цветного барьера» в стране, исследует, как сме-

на правящих партий отражалась на внешнеполитическом курсе 

страны: например, как перестраивалась консервативная партия 

после неожиданного поражения на выборах в 1945 году, и како-

вы были последствия этих перемен, как лейбористами был ре-

шен индийский вопрос и т. д. Выводы исследовательницы по 

вопросам развития и (частичного) воплощения в разных сферах 

идей Империи и Содружества помогают сформировать оптику 

для изучения колониального кино в качестве средства государ-

ственной пропаганды в метрополии. 

В последние десятилятия многие архивные документы со-

ветского периода, касающиеся Африки, были открыты для ис-

следователей, и в России публикуются коллективные сборники 

и монографии, раскрывающие вопросы, которые ранее были 

неполно освещены. Некоторые из них касаются исключительно 

советско-африканских отношений, но многие рассматривают 

Африку в целом, как феномен, и позволяют таким образом со-

здать контекст для сравнения представлений англичан и коло-

ниальной повседневности. В рамках данного исследования та-

кую роль сыграл, например, сборник «Африка: история и исто-

рики», в рамках которого можно наблюдать взгляды самих аф-

                                                 
28 Хахалкина Е.В. Великобритания и проблемы интеграции, безопасно-
сти и деколонизации во второй половине 1940-х – начале 1960-х / 
Е.В. Хахалкина. – Томск: Изд. Томского университета, 2017. – 384 c. 
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риканцев на некоторые вопросы, акцентируемые или наоборот, 

замалчиваемые в колониальной документалистике29.  

В целом, в 1990–2000-е гг. под руководством А.Б. Давидсона 

и под эгидой Центра африканских исследований ИВИ РАН по-

явились новые работы, посвященные политике Великобритании, 

СССР и других стран в Африке и написанные как с опорой на 

солидный опыт, накопленный советскими учеными, так и на 

новые источники. Можно отдельно отметить также работы С.В. 

Мазова, в частности его биографические исследования Кваме 

Нкрумы, особенности становления Ганы и др.30 Интересно, что в 

это же время в зарубежной историографии начинает формиро-

ваться т.н. «новая империалистическая» или постколониальная 

история. Ее особенность в том, что она рассматривает Британ-

скую империю, как некоторый феномен, культурный проект, в 

рамках которого происходит взаимовлияние и взаимодействие 

метрополии и колоний31. 

В этом блоке также можно рассмотреть работы представите-

лей Института Африки РАН. В 2020 вышла монография «Афри-

                                                 
29 Африка: история и историки / Балезин А. С., Воеводский А. В., Да-
видсон А.Б. и др.; отв. ред. Давидсон А.Б. – М.: Издательский дом 
ВШЭ, 2014. – 448 с. 
30 Балезин, А.С. Черная Африка и Европа: к проблеме встречи культур 
в колониальную эпоху / А. С. Балезин ; РАН, Ин-т всеобщ. истории, 
Центр афр. исслед. – М.: ИВИ РАН, 2015; Давидсон, А.Б. Последствия 
распада империй / А.Б. Давидсон // Имперский вопрос – национальный 
ответ : сб. науч. ст. – М.: Изд. дом ГУ ВШЭ, 2008. – С. 276–308; Ма-
зов С.В. Кваме Нкрума // Электронный научно-образовательный жур-
нал «История». – 2013. – T. 4. – Выпуск 3 (19) [Электронный ресурс]. 
URL: https://history.jes.su/s207987840000467-2-1/ (дата обращения: 
29.01.2021); Мазов С. В. Парадоксы «образцовой» колонии. Становле-
ние колониального общества Ганы. 1900-1957 гг. / С.В. Мазов. – М.: 
Наука, 1993. 
31 MacKenzie J. Propaganda and Empire: The Manipulation of British Pub-
lic Opinion. – Manchester: Manchester University Press, 1984; MacKenzie 
M. John. Imperialism and Popular Culture. – Manchester: Manchester Uni-
versity Press, 1986; Ward, S. British Culture and the End of Empire. – 
Manchester: Manchester University Press, 2001; Writing Imperial Histories 
/ ed. by A. Thompson. – Manchester: Manchester University Press, 2013. 
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ка: постколониальный дискурс»32. Эта коллективная моногра-

фия посвящена изучению постколониального дискурса Африки 

на пересечении гуманитарных наук, охватывая вопросы теории, 

истории и методологии постколониальных исследований в гло-

бальном контексте. Особое внимание уделяется интеллектуаль-

ной, социальной, культурной и гендерной истории Африки и 

африканской диаспоры, а также анализу конкретных кейсов де-

колонизации образования, здравоохранения и интеграции по-

встанческих движений в национальную политику. В октябре 

2023 г. Центр истории и культурной антропологии совместно с 

Центром исследований стран Юга Африки ФГБУН Институт 

Африки РАН провели Всероссийскую научную конференцию с 

международным участием «Колониализм, неоколониализм, де-

колонизация: опыт исследования и современный дискурс», в 

рамках которой обсуждались темы, связанные с изучением про-

блем колониализма, неоколониализма, деколонизации в истори-

ческой ретроспективе; и анализом современных методов неоко-

лониального влияния: экономических, политических, военных, 

социально-культурных, идеологических и т.д. Представители 

института также приняли участие в подготовке специального 

выпуска электронного научно-образовательного журнала «Ис-

тория» – «Африка в мировой истории: от колониальной эпохи к 

современности». В том числе В.В. Грибанова и В.В. Усачева 

опубликовали статью «Неоколониализм в сфере образования и 

СМИ в Африке: некоторые итоги перехода от культурного к 

цифровому империализму», в которой трактуют неоколониа-

лизм как способ мышления и взаимодействия, систему дискур-

сивного осуществления власти33. 

С точки зрения воссоздания исторического контекста было 

полезно обратиться к многочисленным статьям, которые осве-

                                                 
32 Африка: постколониальный дискурс / под ред. Т.М. Гавристова, 
Т.Е. Хохолькова. – М.: Институт Африки РАН, 2020. - 248 с.   
33 Грибанова В.В., Усачева В.В. Неоколониализм в сфере образования и 
СМИ в Африке: некоторые итоги перехода от культурного к цифрово-
му империализму // Электронный научно-образовательный журнал 
«История». – 2023 – T. 14 – Специальный выпуск. URL: 
https://history.jes.su/s207987840025593-1-1/ DOI: 
10.18254/S207987840025593-1 
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щают различные аспекты функционирования Империи (как мет-

рополии, так и колоний): политические (выборы в управляющие 

органы), экономические (производство и выход на колониаль-

ный и мировой рынки местных товаров), культурные (включая 

социальные и образовательные институты), а также аспекты 

дистрибуции и восприятия колониального кино34.  

Также в рамках работы над текстом диссертации использо-

вались комплексные научные исследования и учебные пособия 

по истории Британской империи двадцатого века, такие как: 

«Внешняя политика Англии в период Второй мировой войны 

(1939–1945)»35, «Черная Африка: прошлое и настоящее»36, «Гео-

графия, история и культура Англии»37 и другие.  

Научная новизна исследования 

Научная новизна работы состоит в создании комплексного 

исследования способов и особенностей репрезентации африкан-

ских колоний в британском колониальном кино. В рамках ис-

следования была разработана методика источниковедческого 

анализа английских документальных фильмов в жанре колони-

ального кино, основанная на теории монтажа и специфике дру-

гих средств выразительности, применяемых в рамках кинопро-

                                                 
34 См. например: Chilver E.M. Makerere: The University College of East 
Africa / E. M. Chilver// The Journal of Negro Education. – 1957. – Vol. 26, 
no. 4. – P. 520-524; Clayton A., Savage D.S. Government and Labour in 
Kenya, 1895-1963 / A. Clayton, D.S. Savage. – London: Psychology Press, 
1974. – 481 p.; Ficawoyi D.-A. Colonialism ties and stock markets: Evi-
dence from Sub-Saharan Africa // Research in International Business and 
Finance. – 2019. – №47. – p. 327-343; Hunt J. The Duke of Edinburgh's 
Award Scheme // Journal of the Royal Society of Arts. – 1962. – №110. – 
pp. 205-227; Obiaya I. A Break with the Past: The Nigerian video-film in-
dustry in the context of colonial filmmaking // Film History. – 2011. – №23. 
– P. 129-146, и др. 
35 Трухановский В.Г. Внешняя политика Англии в период Второй ми-
ровой войны (1939–1945) / В.Г. Трухановский. – М.: Наука, 1965. 
36 Черная Африка: прошлое и настоящее. Учебное пособие по Новой и 
Новейшей истории Тропической и Южной Африки / Коллектив авто-
ров – М.: «Русский фонд содействия образованию и науке», 2016. 
37 Кертман Л.Е. География, история и культура Англии / Л.Е. Керт-
ман. – М.: Высшая школа, 1979. 
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изводства. Это позволило исследовать образ Британской импе-

рии, транслируемый в колониальном кино. В представленной 

работе дана характеристика элементов этого образа, среди кото-

рых можно назвать исторический контекст, особым образом 

представленный; репрезентацию процесса трансляции знаний и 

вклада метрополии в развитие колоний; представления об обще-

ственных институтах и т. д. Также исследование позволяет вос-

становить авторский замысел создателей фильма, отраженный в 

представлениях о колониальной Африке, ее природном и город-

ском пространстве, населении, промышленности и социальных 

институтах.  

Научно-практическая значимость 

Теоретическая и практическая значимость исследования за-

ключается в разработке (в дополнение к уже существующим) 

метода работы с колониальным кино как аудиовизуальным ти-

пом исторического источника, а также во введении в научный 

оборот британских колониальных фильмов как исторических 

источников, раскрывающих особенности идеологических и про-

пагандистских конструктов, свойственных британскому обще-

ству времени распада империи.  

В данной работе также впервые обобщаются методы и под-

ходы, разработанные в зарубежной и отечественной историо-

графии для работы с документальным фильмом как с историче-

ским источником. Результаты исследования могут применяться 

при разработке лекционных и практических занятий по новей-

шей истории, истории Великобритании, истории Содружества, 

постколониальным исследованиям, а также подготовке обоб-

щающих работ по истории британской колониальной политики 

и идеологии и т.д.  

Основные положения, выносимые на защиту  

1. Разработана методика источниковедческого анализа 

английских документальных фильмов в жанре колониального 

кино, основанная на теории монтажа и специфике других 

средств выразительности, применяемых в рамках кинопроиз-

водства. Это позволило исследовать образ Британской империи, 

транслируемый в колониальном кино.  

2. Колониальное кино при условии применения актуаль-

ных для данного типа источников методов исследования и меж-
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дисциплинарного подхода, а также изучения целей создания и 

исторического контекста бытования фильма перед анализом его 

непосредственного содержания позволяет выявить особенности 

политики колониальных властей по формированию идентично-

сти как жителей колонии, так и британцев в метрополии. 

3. Обоснован вывод о том, что колониальное кино 1940-х 

– 1960-х годов, вслед за другими видами массового искусства, 

стало каналом для продвижения политических идей метропо-

лии, формируя визуальный образ британского колониста и с по-

мощью ярких (благодаря монтажу, звуку, сценарной последова-

тельности и т.д.) природных, детских, индустриальных образов 

обосновывая необходимость его созидательной деятельности в 

Африке. 

4. Образ Африки в колониальном кино составлялся из 

определенных сюжетных блоков, выбор которых обуславливал-

ся посылом, актуальным в момент производства для заказчика 

фильма. В качестве такового выступало как государство, так и 

другие агенты, в частности промышленные компании, религи-

озные миссии и др.  

5. Колониальное кино, рассматриваемое в рамках постко-

лониальных исследований, отражает иерархическое восприятие 

мира, в котором Британия, как и Запад в целом, занимает гос-

подствующее положение.  

6. В результате исследования доказано, что «докумен-

тальность» становилась важным инструментом в поддержании 

колониальной картины мира для жителей Великобритании, со-

здавая иллюзию «объективности» транслируемого на кино-

экране видеоряда, в то время, когда за пределами метрополии 

начинали проявляться противоположные (антиколониальные) 

тенденции: развивались идеи панафриканизма, национального 

самосознания, уникальности и самодостаточности африканской 

культуры.  

 

Апробация результатов исследования состоялась в рамках 

публикации 6 научных статей. 

Результаты исследования были представлены на XXXI 

Международном конгрессе по источниковедению и историогра-

фии стран Азии и Африки.  
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Структура работы 

Работа состоит из введения, основной части и заключения. 

Основная часть включает в себя три главы.  

 

II ОСНОВНОЕ СОДЕРЖАНИЕ РАБОТЫ 

 

Во введении обосновывается актуальность проблемы, опре-

деляются объект и предмет, хронологические и географические 

рамки, обозначаются цель и задачи, методологическая база ис-

следования, даётся историографический обзор проблемы, при-

водится анализ источников и описана структура работы. 

Первая глава «Документальное кино как исторический 

источник: особенности анализа и интерпретации» посвящена 

исследованию особенностей работы с документальным филь-

мом как историческим источником в контексте британского до-

кументального кино.  

Первый параграф «Особенности анализа документального 

кино» касается того, как визуальная антропология, визуальная 

социология, имагология, история и теория кино, история повсе-

дневности, история ментальностей, семиотика помогают сфор-

мировать оптику историка при работе с документальным филь-

мом. Изучение теории, а также опыта смежных дисциплин, поз-

воляет прийти к выводу о том, что кинодокумент, как и любой 

другой исторический источник, может быть рассмотрен с точки 

зрения авторства, места создания, обстоятельств создания, ауди-

тории (предполагаемой и реальной), обстоятельств дистрибу-

ции, разночтений и т. д. Если мы обратимся к содержанию кино, 

то увидим, что выявить компоненты киноязыка и расшифровать 

их нам помогает деконструкция использованных авторами 

средств художественной выразительности. Поиск методик рабо-

ты с содержанием фильмов приводит к изучению процессов со-

здания и восприятия кино и позволяет сформировать способы 

анализа с использованием знаний о монтаже и психологии вос-

приятия. Также в этом разделе систематизируются отечествен-

ные и зарубежные представления о включении кино в междис-

циплинарные исторические исследования.  

Второй параграф «Британское колониальное кино: история 

становления и специфика» касается специфики документально-
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го кино и, в частности, колониального кино, которое рассматри-

вается в данном исследовании. Анализируется исторический 

контекст, в котором рождаются и распространяются колониаль-

ные фильмы. Работа с кинофильмом как с историческим источ-

ником может быть описана как деконструкция использованных 

авторами средств художественной выразительности с целью 

анализа авторского замысла. Визуальный анализ включает ис-

следование композиции кадра, а также визуального поведения в 

кадре в форме жестикуляции, кинесики, мимики, изменения по-

ведения в социальных ситуациях. Одним из информативных ис-

точников для историка является кадр (план) и сочетаемость кад-

ров внутри одного фильма (монтаж).  

Во второй главе «Кино как инструмент официальной ко-

лониальной пропаганды» прослеживается, каким образом ко-

лониальное кино становится участником колонизационного 

процесса.  

В первом параграфе «Политика и Империя в колониальном 

кино» анализируются фильмы, в которых выделяются сюжеты, 

относящиеся к прямой политической пропаганде, а также про-

паганде вклада метрополии в техническое и политическое раз-

витие колоний, образу Империи; историческим событиям в ко-

лониях и тому, как они преподносятся; образу англичан как жи-

телей метрополии; образу британской королевской семьи. 

Существенная часть рассмотренных фильмов в той или иной 

степени затрагивает две темы, которые представляются важны-

ми в рамках официальной колониальной пропаганды. Одна из 

них – вклад метрополии в технический, научный, политический 

прогресс зависимых территорий. Эта тема поднимается более 

чем в 60 фильмах, это множество пересекается со множеством 

фильмов, в которых поднимается вторая тема: трансляции зна-

ний от метрополии в колонии – 51 фильм. Зачастую вклад мет-

рополии в развитие колоний в фильмах обеспечивается как раз 

образовательной компонентой. Этот сюжет подробно исследу-

ется во втором параграфе «Репрезентация трансляции знаний и 

вклада метрополии в развитие колоний».  

Третий параграф «Армия и полиция в колониальной доку-

менталистике» затрагивает фильмы, которые посвящены армии, 

милиции, боевым действиям (или в которых эти явления упоми-
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наются или замалчиваются. В корпусе источников данного ис-

следования обнаружилось 39 фильмов, отвечающих вышеука-

занному критерию. Можно предположить, что это связано с тем, 

что в армии зачастую работают на внешний мир собственные 

пропагандистские департаменты. Такие фильмы можно условно 

разделить на два блока: о британских военных и о колониаль-

ных войсках.  

Фильмы, проанализированные во второй главе, показывают, 

как колониальное кино «работает» в направлении воспроизвод-

ства колониального дискурса, несмотря на общую тенденцию к 

распаду колониальной системы, особенно ярко проявляющуюся 

в середине XX века. Такая технология институционализирова-

ния Империи проявляется, например, в создании фильмов о ко-

ролевских турах, которые включают определенный набор риту-

алов и демонстрируют масштабность и знаковость визита пред-

ставителя королевской семьи. Задача пропаганды в колониаль-

ном кино – определять идею Империи и транслировать ее. Здесь 

можно согласиться с тезисом Маккензи о том, что британская 

документалистика (по крайней мере, ее колониальный извод) 

изначально рождается из потребности в такой трансляции, как и 

ее институты (студии, выставки, фестивали). Трансляция реали-

зуется двумя основными способами: акцентированием и замал-

чиванием. Активно используемые в кино стратегии умолчания 

политического и исторического контекстов также говорят нам о 

том, что несмотря на свою документальность, фильмы показы-

вают именно идеи и представления. На этот вывод также рабо-

тает и тот факт, что в фильмах не обнаруживается серьезных 

изменений после ключевых событий двадцатого века, после ко-

торых Британия начинает массово терять колонии.  

Третья глава «Природа, хозяйство и население Африки в 

британской документалистике» отображает результат изуче-

ния представлений об африканской природе, колониальной 

промышленности и сельском хозяйстве, социальной сфере в ко-

лониях и жизни «цветных» людей на территории метрополии, 

реализуемые в колониальном кино. Она начинается с параграфа 

«Пространство Африки: природа, сельское хозяйство, города». 

Фильмы о африканской природе составляют значительный сег-

мент британской колониальной документалистики. Доминиру-
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ющим жанром выступает травелог, функционирующий как ин-

струмент виртуального путешествия для зрителей метрополии и 

формирования стереотипных представлений о колониальных 

территориях. Тематически природные фильмы пересекаются с 

трансляцией знаний (особенно в области сельскохозяйственных 

технологий) и индустриальной тематикой, при этом природа и 

сельское хозяйство часто представляются как антагонисты, где 

местное население «борется» с природными особенностями по-

средством прогрессивных европейских методов. Анализируе-

мые фильмы демонстрируют специфические нарративные осо-

бенности: природа выступает главным лирическим героем, по-

литические границы вторичны, присутствует авторский коллек-

тив. Фильмы систематически конструируют бинарную оппози-

цию между «природной, натуристичной» и «городской, совре-

менной» Африкой. Репрезентационные стратегии анализируе-

мых фильмов соответствуют концепции ориентализма Эдварда 

Саида, формируя образ Африки как первозданного, пугающего 

пространства. Пространственная организация нарратива строит-

ся на темпоральном противопоставлении: прошлое ассоцииру-

ется с «примитивными племенами» и традиционными практи-

ками, настоящее и будущее – с европейской модернизацией, ур-

банизацией и технологическим прогрессом. 

Во втором параграфе «Производство: ремесленничество, 

промышленность, добыча полезных ископаемых, строитель-

ство» исследуются индустриальные фильмы. В них представле-

ны разнообразные отрасли производства: гончарное дело, авто-

мобильная промышленность, строительство транспортной ин-

фраструктуры, пищевая промышленность (производство какао, 

кофе, пива, сахара, чая), добыча алмазов и меди, производство 

табака и хлопка, а также строительство крупных инфраструк-

турных объектов, включая ГЭС Кариба. Индустриальные филь-

мы в корпусе британского колониального кино представляют 

собой важный источник для понимания экономических аспектов 

колониальной политики, отражая систему отношений, при кото-

рой колонии выступали поставщиками сырья для метрополии, а 

также демонстрируя специфические способы обоснования ко-

лониальной власти через дискурс модернизации и технологиче-

ского прогресса. 
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В третьем параграфе «Общество: социальная сфера, внут-

ренняя экономика и политика» освещается общественная жизнь, 

образование, положение женщины, национальный и расовый 

вопросы, медицина, религия, спорт и здоровый образ жизни, 

культура (включая особенности национальной культуры жите-

лей колоний), внутренняя политика (колоний и молодых госу-

дарств, образованных на месте бывших колоний), пространства 

города и деревни в Африке. Такие вопросы поднимаются более 

чем в семидесяти фильмах. Характерной особенностью данной 

категории фильмов является большее тематическое разнообра-

зие и свобода в стилистическом изложении по сравнению с дру-

гими типами колониального кино, что отражает попытку более 

тонкого идеологического воздействия в условиях нарастающих 

деколонизационных процессов.  

Четвертый параграф «Фильмы о «цветных» людях в метро-

полии» рассматривает фильмы о «цветных» людях в метропо-

лии как особую категорию британского колониального кино. 

Подробно анализируются два фильма, которые стоят особняком 

среди других колониальных фильмов: «Нигерийские футболи-

сты в Англии» (1949) и «Мир меняется» (1948). 

В заключении сформулированы основные выводы диссер-

тационного исследования.  
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